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LU 168

SESSION 2022

BANQUE D’EPREUVES LITTERAIRES

EPREUVES D’OPTIONS ARTISTIQUES
DU CONCOURS A/L DE L’ECOLE NORMALE SUPERIEURE
ET
EPREUVES DE LA SPECIALITE ARTS
DU CONCOURS LITTERAIRE
(SERIE LETTRES ET ARTS)
DE L’ECOLE NORMALE SUPERIEURE DE LYON

L’usage de la calculatrice n’est pas autorisé

Sujets communs a ’ENS (Paris) et a I’ENS de Lyon

Ce dossier comprend les sujets des épreuves suivantes :

- Composition d’études cinématographiques ............ceevveeriieriieriiienieeieeee e Page 2
- Composition d’études thEAtrales ...........c.eevueeriieriiiiiiieieeeee e Page 3
- Composition d’histoire et théorie des arts ..........ccceeveeeriiieeniieeecieeeee e Page 4
- Composition d’histoire de la MUSIQUE .........ccceeeeuveiriiieriiieeeie e Page 5

Les candidats doivent traiter le sujet correspondant a la matiére qu’ils ont choisie au moment
de I’inscription.



COMPOSITION D’ETUDES CINEMATOGRAPHIQUES

Durée : 6 heures

Toutes les voix ont-elles un corps au cinéma ?



COMPOSITION D’ETUDES THEATRALES

Durée : 6 heures

Vous commenterez, a propos du théatre, cette réflexion de I’écrivain Henry Miller :

« Reconnu de tous, [I’obscéne] est néanmoins méprisé et rejeté, et c'est pourquoi il émerge
constamment sous ses déguisements protéens' aux moments les plus inattendus. Quand il est
reconnu et accepté, comme fiction de l'imagination ou part intégrale de la réalité humaine, il
n'inspire pas plus de crainte ou de répulsion qu'on n'en peut imputer au lotus en fleur qui
plonge ses racines dans la boue du fleuve qui le porte ».

Henry Miller, L ’Obscénité et la loi de la réflexion, trad. de 1'anglais par André Michel,
le Terrain vague (Eric Losfeld), 1971, p. 41-42.

! Protéens : « Qui peut prendre les formes les plus variées, qui se présente sous des aspects trés divers. »
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COMPOSITION D’HISTOIRE ET THEORIE DES ARTS

Durée : 6 heures

L’humain et I’animal, portraits croisés.



COMPOSITION D’HISTOIRE DE LA MUSIQUE

Durée : 6 heures

Dans sa monographie consacrée a Rameau, Sylvie Bouissou écrit :

« Confiné par ses opposants parisiens dans un statut de maitre de clavecin, [Rameau] fait de
son instrument un champ expérimental ou il peut mettre en application ses convictions
théoriques [...]. Il sollicite encore son instrument pour construire des scénes imaginaires,
comme La Poule, Les Tourbillons, L'Egyptienne ou Les Sauvages, témoins de sa passion pour
le théatre. »

(Jean-Philippe Rameau, Paris, Fayard, p. 993)

A la lumiére des ceuvres au programme, de la partition ci-jointe (Rameau : L ’Enharmonique)
et d'autres extraits de votre choix, vous éclairerez ce propos en montrant dans quelle mesure
des continuités apparaissent, chez Rameau, entre théorie musicale, pieces pour clavecin et
univers lyrique.
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